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CHODENIE PO LANE
DOMACA TVORBA STANISLAVA BARABASA

Pavel Branko

Stanislav Barabas (1924 - 1994) zadinal beznym, v Ceskoslovenskom filme za-
uzivanym spdsobom: v Spravodajskom filme. Jeho tvorivé vrcholy vyrastli doma -
kym zahrani¢na, pocetne rozsiahlejSia ¢ast ma sice dost Spiciek a neklesa pod
Standard, no vrcholy rovnakej priekopnickej razancie uz nevykazuje. Pritom zacinal
v Case, ktory tvorivym vybojom neZicil. V ¢ase, ked prva vina obrazovo reportaznej,
no najma kvazireportazne inscenovanej publicistiky nesenej prvotnym protifasistic-
kym nabojom prechadzala do polohy reglementacného Zdanovizmu, v ktorom prvot-
ny autenticky impulz vytlagali tematické povinné jazdy. Ulava, Ze vojna sa predsa len
skoncila a Zivot preSiel do rekonstrukéného vzopatia, plodila v prvej faze patetizmus,
ktory slznel s vnatornymi umeleckymi postojmi a zvaéSa nebol plodom vonkajsieho
tlaku. Tento patetizmus mal teda predsa len blizSie k dobovej povojnovej atmosfé-
re, i ked sa vyjadroval rovhako bombastickou rétorikou ako publicistika z ias far-
skej republiky a ako rovnaké vyjadrovacie figlry a postupy aplikované po roku 1948
na budovatelské témy, éerpané uz z civilného Zivota. A prave v tejto faze, po prvej
povojnovej vine Bielikovej generacie, odchovanej eSte ¢asmi Nastupu, vstupuje ro-
ku 1950 na scénu Stanislav Barabas agitkou Zem méZe dat viac.

Kostru hura-politicky organizovanej kvazireportaze na tému boja o zrno tvori su-
vislé sprievodné slovo v apelativno-oslavnom podani Ladislava Chudika, ako bolo
vtedy zauZivané, a nan ponavliekané, vzorovo zreZirované epizody z dobre funguji-
ceho mechanizmu druZstiev a Statnych majetkov, ¢iastoéne podloZzené hudobnym
podkresom, este vzacnejSie redlnym ruchom a ani raz readlnym slovom druzstevnika
¢i funkcionara, ktorych od divakovho ucha deli timoénicky most sprievodného slo-
va. Nazivo k nam prenikne len hudba kapely na zavereénej doZinkovej tancovacke,
korunujlcej Uspech celorocného Gsilia. Trochu premrstene by sa vysledok dal teda
oznacit za rozhlasovu reléciu ilustrovani pohyblivym obrazom.
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Nemylme sa vSak, nehovorime tu iba o Barabasovej agitke. Z tohto kadluba sa
v tom Gase odlievali ingoty asi vSetkych agitreportazi z radostnej budovatelskej si-
Casnosti, a to nielen na Slovensku. Dosvedcuje to aj nasledujlica Barabasova agitka
Hrdinovia prace (1951), venovana Podbrezovskym Zeleziarfiam, a to aj s historickym
obzretim na revolu¢né tradicie kraja. Napriek zhodnosti kadluba sa tento film od pre-
doslého predsa len aj odliSuje. Protagonisti su individualizovanejsi, dréahu ststruznika
Jaliusa Slabeya sleduje autor priebezne az po celoStatne vyznamenavanie na Praz-
skom hrade a najma tu otvorene zazneju hlasy nespokojnosti s brzdiacou funkciou
vedenia zavodu, slovom, ,vysSich miest“. To sa kadlubu asi predsa len vymyka.

Z dnesného pohladu vSak zaujme najma to, ¢o kamera prezradza o pracovnych
podmienkach mimovolne, lebo vtedy to patrilo k normalu. Tak sa od sUstruzenej tyce
odvijajud zvinené hadata kovu, obéas aj odfrkne trieska, ale slstruznik pracuje bez
ochrannych okuliarov. Kone¢ny vyrobok je podstatne tensi nez vychodiskova ty¢, ale
hoci ide o portrét zlepSovatela, nikde nepadne slovo o mrhani materidlom, ktoré sa
v tdbore mieru a socializmu este dlho potom nestane ekonomicky zavaznou témou.

Od tychto beznych agitiek z prddu dobovej agitpropovej produkcie sa nasledujdci
Barabasov vySe hodinovy, ¢iastoéne strihovy, Ciastocne dokratkovy dokument Za slo-
bodu! (1954) odliSuje mnohym, nie iba dizkou. Dokonca aj eticky, lebo predstavuje
preéesanu verziu mytotvorby okolo SNP oproti Bielikovmu rovnomennému etal6nové-
mu filmu z roku 1945, ktorého podklady vznikali priamo v ruchu povstania. Bielikov
film, ktory prezentoval povstanie predovsetkym ako spontannu ludovi vzburu proti
farskej republike a nasledne proti nemeckym okupantom, ktorych si proti nim prizva-
la (bez nalezitého vyzdvihovania organizatorského podielu KSS), bol vtedy potichu
odstaveny, no Barabas pri reinterpretacii SNP nielenZe prevzal jeho titul bez odkazu
na zdroj, ale aj z neho ¢erpal ako z jedného zo zdrojov. Napokon, nebol v tom sam,
tzv. bielikovské zabery sa v tych ¢asoch nadlho stali takre¢eno filmarskym verejnym
majetkom, zaclefovanym do vSetkych filmov, ktoré sa nejako dotykali témy.

ZaujimavejSia je vSak mytotvorna sluzobnost dobe, lebo ked sa ,burZoazni nacio-
nalisti“ po ¢ase dockali rehabilitdcie a Gustav Husak zacal sttpat po rebricku mo-
ci, stala sa napokon jeho interpretacia SNP zavaznym kdnonom, na ktory mohla
potom historiografia oficialne siahnut az po Novembri ‘89, hoci ta neoficialna, za-
hnana do podzemia, nan siahala uz skor.

V roku 1955, v tieni ovzdusSia po procese proti ,burzoaznym nacionalistom*, vSak
Barabas sarkasticky spochybnuje jednak Gustava Husaka, jednak generédla Jana
Goliana, ktory tu figuruje ako poskok londynskej viady, stavajlcej sa k povstaniu
chrbtom. Rozhodujdcim ¢initelom sa v tomto podani stava gottwaldovské vedenie

230 | KINDO

CHODENIE PO LANE. DOMACA TVORBA STANISLAVA BARABASA

z moskovského exilu, pomoc sovietskej armady a sovietskeho partizanskeho hnutia.
Pri takejto Ucelovo redukovanej interpretacii je potom vysledkom podoba, ktora sa
pri spatnom pohlade javi ako snaha dokumentaristicky podlozit prave previadajicu
oficialnu verziu. Alebo sa s fiou v tom Ease ako ,veriaci marxista“? naozaj stotoz-
foval? Teda s verziou, ktorej literarnu podobu skoncipoval Roman Kalisky? Expli-
citné vyjadrenie na ti tému od neho nemame - na rozdiel od jeho stucasnikov typu
Ladislava Miacka, Juraja Spitzera &i Jana Roznera. Zato nepriamo sa k tomuto jed-
norazovému vybocéeniu z vlastného etického kdnonu, ktoré ostalo v jeho Zivote jedi-
nym, vyjadril zretelne. Na celej jeho plodnej tvorivej drahe, zahrnujlicej pat domacich
diel, z toho Styri kinofilmy a jeden televizny, a devatnast zahranicnych televiznych
filmov ¢i inscenacii, uz nikde nenajdeme takl napadnd éasovi prieluku, aka deli
dokument Za slobodu (1956) od hraného debutu Piesen o sivom holubovi (1961).
Za tymi piatimi rokmi asistovania u reZisérov Pala Bielika a FrantiSka Kudlaca, za-
visenymi navratom k téme SNP, sa zjavne skryva kritické obdobie sebaspytovania
toho, ako ju stvarnil tesne pred Chruséovovym prelomovym prejavom na tému zlo-
¢inov stalinskej éry. Dolozit sa to neda. Ale ani vysvetlit nie¢im inym, lebo postave-
nie mal na Kolibe pevné a ani politicky establiSment ho nepokladal za ,kontroverz-
ného“. Kontroverzné bez Gvodzoviek bolo v tom ase Stadio kratkych filmov, kde
prakticky slic¢asne s BarabaSovym prisluhovaéskym obrazom SNP vstipil do pole-
miky s vlastnou potomkiniadou na tému zdruZsteviiovania Jan Lacko filmom Pribet-
ska jar (1956). Napokon, celé Studio vtedy pod vedenim Miroslava Horndka vstupo-
valo do vyvinovej fazy oznacovanej vzletnou charakteristikou zlata éra slovenského
dokumentu. Spoluvytvarali ju niektori z buddcich protagonistov zlatych Sestdesia-
tych, ako Stefan Uher &i Martin Holly, a dovtedajsi dokumentarista Stanislav Bara-
bas pri tom nebol. Dost dévodov na to, aby ten rozpor tvorcu s Barabasovou hie-
rarchiou hodnot Skrel.

Piesen o sivom holubovi

A tak sa so Stanislavom BarabaSom znova stretdme aZ po patrocnej prestavke,
a to na pdde tej istej témy SNP, ibaze v novom poetickom klG¢i. Novom nielen pren-
ho, ale pre cell slovenskl kinematografiu, aspon pokial ide o hrany film. Len o hra-
ny, lebo v Stadiu kratkych filmov si moznosti tejto lyricko-impresivnej poetiky uz pred

1 Eduard Greéner, Film ako volny vers. Bratislava: SFU 2015, s. 81.
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Barabasom vyskusali Stefan Uher (Niekedy v novembri, 1958) a Martin Holly (Ludia
na vode, 1958). A ani v ¢eskoslovenskom ramci to nebolo névum. Pod hlavickou
poézie vSedného dna predsa uz predtym prichadzali poeticko-lyrické Gniky zo zoSnu-
rovanej pritomnosti aj v Cechach: TuiZba (1958) Vojtécha Jasného a Holubica (1960)
FrantiSka VlIacila, kde najdeme nielen vzacnu tematick( pribuznost - holuba, ale aj
motiv postrelenia, ibaze tu namiesto dedinského praku mestskou vzduchovkou.

TakZe skor neZ otazku prvenstva si hodno vSimnut, Ze chruSéovovsky odmék
zrodil na prelome patdesiatych a Sestdesiatych rokov vo vSetkych kinematografiach
socialistického bloku pomerne Siroky front posunu od dramatického ¢i epického
principu k poetickému, lyrickému, impresivnemu. V ZSSR vyrastol z neho na emblém
nazorového Cirenia duchov a burlivych diskusii kli¢ovy motiv basne Borisa Sluckého
Fyzici a lyrici (1959), a hoci sa v hom autor stavia na stranu fyzikov, teda konstruk-
tivistickejSieho pristupu k témam, chopila sa ho v umeni najintenzivnejSie strana
lyrikov. Subezne s odmakom sa totiz vSeobecne Siril pocit, Ze rozvolnend, impre-
sivnu, lyrickl dramaturgick( stavbu je ideologicky tazsie chytat za slovo, a teda aj
reglementovat, a to asi zrodilo prvotny popud vykrocit tymto smerom, ktorému estab-
liSment sice nedrzal palce, ale - najma vzhladom na velké medzinarodné Uspe-
chy - ani ho vyslovne nevytlagal zo scény.

Ako blesk z jasného neba totiZ otvoril vitazné taZenie tejto poetiky Kalatozovov
film Zeriavy tiahnu (1957), ktory sa stal udalostou MFF Cannes 1958 a tym ovladol
diskusné pole aj v celom socialistickom tabore. Konzervativne sily establiSmentu,
ktory sa zlakol neCakanych dosledkov XX. zjazdu KSSZ, sa eSte nestacili zoskupit
na protiltok, a ked sa im roku 1964 podarilo ,,obnovit poriadok*, ani ten uz v kultd-
re nesiahal tak daleko, aby veci vratil do predchrus¢ovovskych kolaji. NavySe VGIK
vtedy viedli osobnosti s vysokou osobnou i umeleckou autoritou, medzi nimi Michail
Romm, a pod ich patronatom udrela na lyrickl strunu nova generacia - basnici fil-
mového platna ako Andrej Tarkovskij, Marlen Chucijev ¢i Georgij Danelija. Vystupili
mnohostranni a mnohostrunni umelci z rozhrania oficialneho priestoru a samizda-
tu na Cele s Vladimirom Vysockym a Bulatom OkudZavom, v republikovych kinema-
tografiach vykroc€ili tymto smerom osobnosti ako Sergej ParadZanov, Michail Kalik
Ci cela plejada adeptov z krajin islamskej kultirnej sféry, spéjajdcich lyrickli nehu
so Specifickym humorom.

Toto je SirSie pozadie kvasu v krajinach socialistického tabora, ktory umoznil pre-
sadit sa u nas, ale aj v kultlre vacsiny ostatnych fudovodemokratickych krajin netra-
di¢ne rozvolnenym poetikam. Bez tejto zmeny paradigmy v kultlre ZSSR by sa taky
krok v jeho satelitnych krajinach sotva bol mohol podarit. A len v tomto kontexte,
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materialne dotovanom velkorysym financovanim kultary, mohla vyrast ¢eskosloven-
ska poézia vSedného dna, aby sa potom v oblasti filmu rozkonarila do zrodu a roz-
kvetu ¢s. filmového zazraku, ktory svojou amplitiidou presiahol mantinely ambicii,
ale aj umeleckych Spiciek ostatnych socialistickych kinematografii. Takto sa aj Ba-
rabasov hrany debut potom javi nie ako prvolezectvo, ale ako jedna zo Spiciek novo
sa formujicej, slobodnejsej filmovej poetiky v Ceskoslovensku. Napokon, umenie nie
je Sport. A ¢o teda z tohto prvotného impulzu, detského pohladu na vojnu dospelych,
vyUstilo do vysledného tvaru Piesne o sivom holubovi?

Desifrovaci kIG¢ ponUka uz ta piesen v nazve. Nie pribeh, ¢ize epika, ale prave
piesen, Cize lyrika. Metaforicky emblém tvori holub, ktory film ramcuje - v Gvode
ako stelesnenie volnosti, kontrastu k ucitelskej Sikane, symbolizujicej diktatorsky
rezim, v zavere ¢osi ako symbol duse, skrze ktory Rudkov kratky Zivot odlieta do
nekonecna.

Holub patri k archetypalnym znakom mieru a nadeje uz od Starého zakona. Pi-
casso mu pridal bojovny rozmer, ¢im umoznil prisvojit si ho a zapriahnut do sluzieb
systému, ktory si mier na svoju mieru vynucoval silou. Marencin - Bukov€an - Ba-
rabas ho vracaju k jeho pévodnému vyznamu. Nie nahodou ho ako symbol postre-
li Sarvanec, ktory ma od zurvalectva eSte daleko do chlapa, na akého sa Stylizuje
a ktorym tak tuZi byt. Nie nahodou ho vypelha a vypusti na slobodu symbol Cistoty,
dieta, konajlce intuitivne v situaciach, ktoré presahuji jeho obzor chapania a refle-
xie. A po tretie - nie ndhodou je pri tom diev¢a, budlca Zzena ako symbol kontra-
dikcie medzi ochranou Zivota a vybojnym chlapstvom, ktorého krajnym excesom je
vojna.2 Naozaj nie ndhodou - aj tu, aj vo Zvonoch pre bosych (1965), ktoré tak isto
skimaji medzné ludské situacie, ibaze v inej konstelacii - Zena symbolizuje princip
Zivota proti smrti, reprezentovanej v oboch pripadoch vojnou ako ,muzskou zalezi-
tostou”. Lenze Ul'ka tu nefiguruje len ako buduca Zena, lez, v pritomnosti, ako dieta
a v tom sU si tu dievéence a chlapci rovni v paradigmatickej situacii dieta a vojna,
ndtiaca ich rozhodovat sa vo veciach, ktoré presahuju ich obzor, a vynasat o nich
kategorické sldy. Len preto su pre chlapcov vojenské prilby, znamenie vojaka -
a metonymicky aj vojny -, iba rekvizitou Santivej hry na vojakov. A pre dievCence zas
konzervativny, archaicky vzorec pasivneho, obetavého Zenstva. Nie je vSak spolocen-
stvo tejto dediny ako celok archaické, takze kazdy prvok modernejSieho rodového
chapania by tu vyznel ako cudzi, implantovany prvok?

2 Podla Barabasa prave Zvony pre bosych nastrbili jednu poveru a ukéazali, 7e ,nech sa vojna skonéi akokol-
vek, ¢lovek z nej vzdy vyjde porazeny“. Antonin J. Liehm, Ostro sledované filmy. Praha: NFA 2001, s. 223.
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V zasade ide o film poviedkovy, teda poskladany z epizéd, pricom reSpektuje do-
bovy interpretacny kdnon SNP, inak by sotva bol vznikol. Epizédy vSak jednak konti-
nuitou Ustrednych postay, jednak historickou nadvaznostou v ¢ase spolu tak splyva-
ja, e to ich poviedkovost prakticky stiera. Prejavuje sa hlavne ¢asovymi medzerami
v rozvijani udalosti, ale ak sa prddu diania oddame, vnimame celok skor ako ce-
lok, nie ako skladacku.

Dominuje detsky pohlad, teda podhlad z Grovne detskych oc¢i, ako nam ho po-
nlka prekvapivo omladnuté a zlyriétené, pritom dynamické videnie kameramana
Vladimira Jesinu. Tomuto posunu zorného uhla zodpoveda aj vnimanie udalosti, jeho
naivita, ktor( dospely divdk vnima ako psychologickl paralaxu. Tak kym my uz
davno vieme, ¢o za vtaka je prevracac kabatov uditel - sdm nam to predviedol az
v grotesknom zveli¢eni -, Sarvanec Vincko na to pride az pri ucitelovom prebiehani
frontu a pre Rudka ostava gardista eSte aj ako zajatec panom ucitelom. Intuitivna
detska optika nedokaze také premeny stravit, zreflektovat. IsteZe, tie detské oci
neboli pri vSetkom, ¢o sme videli my. Videli vdak dost na to, aby si fakty dali doko-
py, keby im v tom nebranil paralakticky posun. TakZe na jednej strane stale vidime,
¢o sa na ,scéne“ naozaj deje, na druhej vidime, ako to vidi ¢i vnima Rudko, a pra-
ve tato dvojaka optika predstavuje rozhodujlci faktor na drahe medzi dielom a di-
vakom. Takuto reZijnd koncepciu lyricka predloha sice implikovala, no do obrazu ju
musel prebasnit rezisér.

V tomto svetle sa viaceré realizaCné ,nezrovnalosti“ zrazu daju vidiet aj inak.
Sovietska partizanka Natasa sotva mohla po Gtrapach zimného pochodu v horskej
chatr¢i zazZiarit ako modelka z médneho ¢asopisu - no detské odi si ju vo svojom
obdive mohli obklopit takouto aurou. Intencionalne sa tak stava sucastou realizac-
ne velkolepej konfrontacie starodavneho vianocného zvyku s aktualnou situaciou,
kde ide vo dvoch rovinach o Zivot a kde situacné posuny stale osciluju na rozhrani
viacnasobnych taktickych hier, vedenych priam ako podla navodu Erica Berna, na-
vySe s nadychom grotesknosti. Rudkove rozzZiarené oci takto charizmatizuji nejednu
dalSiu situaciu, ¢im povysuji zlomok pribehu alebo aj reportaze na hold.

Charizmatizacia vSak nie je jediny dosledok tohto zdvojenia pohladu. Zdvojeny
zorny uhol podfarbuje dianie humorom - ¢asto Usmevnym (koréulovanie v kostole),
inokedy potmehudskym (Blahov farar) ¢i Stiplavym (Chudikov salénny povstalec) ale-
bo takmer kabaretnym (samostatna Sovakova etuda s inscenovanym striedanim
identit) az po jej groteskny antipdd v pripade Machatovho gardistu s jeho redlnym
striedanim simulovanych identit. No aj scény, ktorym nutne dominuje patos (otcov
navrat do vypaleného domu), odlah¢uje Rudkov pohlad, odputavany priznacnymi,
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no vedlajsimi metaforizacnymi detailmi. Napokon, taziskom autorského pohladu je
prave lyrickd metaforizacia. Maloco v tej baladickej piesni znamena iba to, ¢o prave
vidime, lebo takmer vSetko konkrétne vyvolava asociativne retazce. V tom, Ze na-
priek dejovej koSatosti autor dokazal udrzat ponad nu obluk lyrickej impresivnosti,
je sila tohto mimoriadneho debutu.

Témou bolo SNP, pri ktorom sa autor chcel po viastnej verzii spred piatich rokov
vo vlastnych ociach rehabilitovat, ¢ize novou verziou v hranej podobe polemizoval
sam so sebou. Na jednej strane sa spolu so scenaristami usiloval reSpektovat do-
bovy interpretacny kdnon SNP. Na strane druhej sa autori snazili obraz povstania
zovSeobecnit v duchu protifasistického zapasu, podporovaného sovietskymi parti-
z&nmi ako skulsenejsimi druhmi v boji a Cervenou armadou, ktord svetovy zapas
doviedla k vitaznému koncu. Takto im, zbaveny negativnych konotacii, vySiel nie
obraz vysekov povstania, ale piesent o hom, a v tomto rdmci prekonali Gskalia so
ctou. Ani dnes sa za ta panoramatickl baladizaciu heroického Gseku slovenskych
dejin nemusia hanbit. Na rozdiel od tvorcov niektorych ponovembrovych verzii obra-
zu SNP a obdobia farskej republiky, ktoré namiesto mantinelov vnitenych dobou
nesl samy v sebe idylizacné neoludacke nastavenia, ktoré ich verziu diskvalifikuja.
Pripadne, v maksom vydani, predkladaju fakty usporiadané ¢i podfarbené tak, aby
vojnovy slovensky tat vysiel v priaznivejSom svetle.3

Popritom je Barabasovo dielo spolupodmienené dobovym vnimanim autenticity.
Na jednej strane sa mu detské natursgické neherectvo podarilo organicky skibit
s vyrazne kreativnym stvarnovanim dospelych postdv, kde presnym kontirovanim
vynikajl najma Karol Machata a Jifi Sovak. Na strane druhej, hoci autentizmus pred-
kamerového diania a jeho zobrazenia bol pre autora prvoradym imperativom, obsa-
dil postavy Rusov ¢i Nemcov domacimi predstavite/mi a na ich prejave (Ci postsyn-
chrénoch) to citit.*

3 Pozri filmy Pokus o portrét (Lubomir Mlynarik, 1991) & Povstanie. Slovensko 1938 - 1945 (Vladimir
Stric, 2013), prip. moje texty Slovensky dokumentérny a populdrnovedny film (In: Straty a nalezy 2, Bra-
tislava: FOTOFO/FTF VSMU/SFU 2005, s. 46) a Slovensko 2014 - dokumentarny film (In: Kinedko 2015,
€. 24,s. 10-11).

Co ho k tomu viedlo, tazko povedat. MoZno len dobové konvencia. Nemg&ina vtedajsich velkych ruskych
vojnovych platen znie az komicky rusky a stdobé i starSie americké hrané filmy si z toho zvac¢sa tak isto
nerobia tazkl hlavu, i ked v inom garde. Zjavne sa tejto zloZke autenticity eSte nepripisovala taka vaha,
takZe rieSenie, k akému siahol Peter Solan v Boxerovi a smrti (1962), patrilo skor k vynimkam. Inter-
nacionalizacia v obsadzovani, akl priniesli dalSie desatrocia, zaCala autentizmu reci a hlasu na jednej
strane pripisovat vacsiu vahu, na strane druhej kvoli osobnostnej aure alebo aj koprodukénym dohodam
sa uchyluje aZ k nahovoreniu hlasom iného herca, teda opacnému extrému, kde uz nejde o autenticitu,
ale o produkéné a kasové hladiska.

IS
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Lyrickd dominanta tohto brilantného debutu nepustala este velmi do popredia
existencialne podfarbenie Barabasovho skeptického ¢i ironického pohladu na svet.
Ostava na pode antindmie dieta a vojna. Do existencialnej toniny ho naplno presu-
nuli az Zvony pre bosych, takZze v tom zmysle Pieseri o sivom holubovi na drahe
Barabasovej domaécej tvorby jeho generainu tému iba otvara.®

Trio Angelos

Barabasa na namete Jana KakoSa zrejme uputala téma cirkusu ako mikroobrazu
sveta, z ktorého sa bude dat vylGpnut dalSi mikrosvet v podobe trojice cirkusovych
artistov, otca-klauna a jeho dvoch synov - mikrosvet, ktory sa pod tlakom suhry
okolnosti rozpadne. Cirkus ako svet v kocke umenie takto tematizovalo mnohokrat,
takze tu mohol lezat podnet najst skrze poniknutd skicu moznost zmerat si sily so
zékladnymi dilemami filozofie, ktorymi autor vnitorne zrejme uz dlho Zil.6

Takto sa, ako povrazolezec, vydal skiimat, ¢o to s bunkou, ktorej vyvin zakddoval
primarnu stdrznost, teda s rodinou, urobi, ked' sa vztahy zvnutra nastrbia a bunka
sa zacne nie delit, ale rozpadavat. V naSom pripade tvori bunku otec s dvoma syn-
mi, chyba v nej teda Zensky element, bunka je uz primarne nelplna, krehkejsia voci
narazom, najma narazom zvnutra. Ten naraz predstavuje zranenie jedného zo sy-
nov - zranenie, aké sa pri takom rizikovom povolani asi stavaju ¢astejSie nez inde.
Toto zranenie vSak ma svoje Specifikum - nie je na vine otec, boss Tria Angelos,
ktory sa pri nacviku dvojitého salta uponahlal a v konkurenénom boji o ,miesto na
sInku“ prili§ zariskoval? V povolani, kde riziko patri k veci, o priamej vine tazko hovo-
rit, no otec sa nou aj tak zhryza, a nech robi hocico, jeho trio - mytol6giou archety-
pizované tri pruty - sa vnuatorne rozklada, kym napokon kazdy prut nevykroci viast-
nou cestou. Na archetyp film priamo neodkazuje, opatovné a réZiou podciarkované
premeny loga trojice ukazuju vSak prave tym smerom.

5 A.J. Liehm, c. d., s. 225.

6 Barabas patril podla Greénera k najvzdelanej$im slovenskym filmovym reZisérom, filozofia ho zaujimala
rovnako vasnivo ako drama alebo literatlra (Dostojevskij, Sartre, Camus...) - zvyrazioval a miloval prikre
rozpory, jeho vlastna prezita skisenost ho tam neomylne viedla. E. Grecner, c. d., s. 82.

Ked vezmeme do UGvahy Barabasov Gvodny referat na aktive filmovej sekcie SDFU zo 7. 5. 1962, ktory
mozZeme chapat ako jeho tvorivé krédo, a témy Ci predlohy filmov vytvorenych v emigracii, rozsiri to okruh
o dalSie vyznamné mena - Andrzejewski, Brecht, Crane, Dirrenmatt, Chandler, Simenon, Maupassant,

vo vivisekcii ludskej duse, k tomu, ako sa Clovek sprava vo chvili, ked sa ,boh“ neprizera.
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Nazov tria odkazuje svojim anjelstvom na lahkost, nezavislost od zemskej pritazli-
vosti, na lietanie. Priebezny Sanson s textom Miroslava Valka Kupte si listok do neba,
ktory zhudobnil Zdenék Liska v polohe smutnej odrhovacky, kde ho Hana Hegerova
dosledne drzi, kontextmi sice konotuje viaceré emocionalne polohy, ba zavse kon-
trapunkticky nahradza zmfitveny dialég, ale polohu lahkosti a lietania nesignalizuje
nikde. V cirkuse ani inde sa listok s touto destinaciou nepredava, hoci motiv realne-
ho cestovného listka ¢i vstupenky patri v roznej inStrumentécii, ba zavse aj v gro-
tesknej deformacii k priebeznym a zavse nas poslva do sféry absurdnej dramy.

Priebezny motiv konkurenéného boja, situovany do provincialnej malosti, mohol
prave v prostredi cirkusu, kde ,socializmus“ imputovany do viac-menej kozmopo-
litného prostredia pdsobi skor groteskne, nadobudnut pre dneSok aktualnu hranu,
aku vo svojej dobe nemal. Ved preto vSetky pokusy ideologického ,komisara“ dat
mu takyto preliv ved( do vod grotesky. Aj klietku, v ktorej drzia chord tigricu, vnima-
me ocami zraneného Vojtu, uvdzneného v ortopedickej veste, Coraz ostrejSie ako
odkaz na sartrovsku verziu slobody ako vazenia bez mrezi.

Slovom, reZisér sa ludské hmyrenie v uzavretom svete na kolesach usiluje zvy-
znamnit druhym planom, metaforizaciou vacsiny situacii a dejov, ¢o sa mu tak skve-
le darilo v Piesni o sivom holubovi. Dokonca ho zobrazuje prevazne v noci - neprisu-
dzuje aj tejto ,,nocnosti“ metaforicky rozmer, aky mu prisudzovalo nejedno zasadné
dielo poetickej vetvy franclzskeho filmu noir tridsiatych a Styridsiatych rokov?

Ako vidiet, Barabas presne vedel, akym smerom chce tému rozvijat a ¢o chce jej
prostrednictvom vyjadrit. Vysledok je naproti tomu rozpacity, i ked' zvolena poetika
zodpovedala aj téme, aj Barabasovmu naturelu.”

To je inspirativne novy pohlad, charakterizuje vSak iba jednu, vyvinovo doélezitu
zlozku typicky barabasovského, artového diela na trajektorii jeho tvorby. Preco vSak
vo vysledku neuspelo ani u obecenstva, ani u kritiky, na to odpoved nedava. Dvojpé-
lovosti vysledku sa skor blizi dobové Uslovie, ktoré film oznacilo za ikarovsky pad,
¢i charakteristika Rudého prava - ambiciézny nezdar so silnymi miestami.8

Nejde totiZ iba 0 nemotornost nametu, ktory ani v scenaristickom strojrozmerneni
za rezisérovej (iCasti neobsahoval zakladiu na zamyslanu velkolepl konstrukciu, aku

7 Takmer po polstoro&i od vzniku filmu je aZ prekvapuijtice, ako fabula diela vybledla, ale sujet a §tyl filmu
nadobudli prekvapujlce kontdry. Trio Angelos nadviazalo na narativne inovacie Barabasovho debutu
a pokracovalo v tendencii neuzavretej, epizodickej a subjektivizovanej formy rozpravania. Zmena naracie,
roku 1963 zatienena nemotornostou nametu, sa s odstupom rokov javi ovela délezZitejSou.“ Katarina
Misikova, lkaros v kruhu manéZe. In: Film.sk 2005, €. 10, s. 38.

8 Milo$ Fiala, Trio Angelos. In: Rudé pravo 1964, ¢. 72 (12. 3), s. 5.
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takéto plytké zaklady sotva mohli uniest. Rezisér bol mozno presvedéeny, Ze sa mu
ich realizaciou podari prehibif. Ved v Piesni o sivom holubovi Gspesne indpiroval det-
skych natursgikov k sebastotoZneniu s postavami a aj ich hru skibil s kreativnou cha-
rakterokresbou hercov. Tu bol odkazany na skutoénych cirkusovych artistov-nehercov,
no zaroven si zrejme doveroval, Ze ich dokaze priviest k odtieriom a plastike charak-
terokresby, aké nakoniec presahovala ich moznosti. Stalo sa vSak aj iné, ¢o pri jeho
uz preukazanej schopnosti pracovat s hercom prekvapuje - ani profesionalni herci
nedokazali svoje postavy naplnit Zivotom. Bud' tvoria v tej mozaike len tzv. Steky, ako
v pripade Gustava Valacha, alebo sU to grotesky ako vstupy uz spominaného ,ko-
misara*“, ironicky slah smerom k establiSmentu, ktory musi mat prsty v kazdej ,prko-
tine*“, ¢i Hollého kozena figlra riaditela cirkusu, alebo, naopak, pokus o realistické
tvarnenie v pripade konferenciérky Latkoczyovej, ktora vSak nema velmi ¢o hrat. Mi-
mochodom, tato postava charakterizuje dalSiu zvlastnost Tria Angelos - na rozdiel
od ostatnych Barabasovych filmov tu Zzensky element nehra Glohu, i ked cirkus na-
o0zaj nie je typicky uzavrety chlapsky svet. Jedind zapamatatelna Zenska postava,
konferenciérka Irena, nezavazna milenka Baxu-otca, figuruje iba ako katalyzator roz-
kladnych procesov medzi otcom a synmi, nema vlastni povahu ani akény priestor.

Tak vzniké neslrody mix hereckych Stylov, ktory mozno mal td nesirodost a pre-
menlivl réznorodost v stizneni s kozmopolitnym jazykovym prostredim cirkusu ako
metafory sveta povySit na mnohohlasy orchester. Mix vSak ostal mixom a nesuro-
dost nestrodostou, namiesto integracie do vysSieho celku vznikli z mnoZstva skic
inSpirativne i menej inSpirativne kamienky v mozaike ambiciézneho vzletu. Takze
naozaj ikarovsky pad? Asi ano, lebo dielu chyba vlastnost, na ktorej si Barabas ob-
zvlast zakladal - autentickost. Napriek tomu, Ze sa nad nim vznasa melancholicka
klenba smutku nad behom sveta, kde ¢lovek malokedy dorastie na etické normy,
ktoré mu zakon v hom uklada.

Zvony pre bosych

Oproti Triu Angelos, kde priebeznl vndtornd tému tvori nevelmi Gspesny pokus
naplnit kantovsky zakon vo mne, ,dusu”“ Zvonov pre bosych tvoria, naopak, tri Uspes-
né verzie, ako tymto naplnenim prerast sam seba. Tak tento tragikomicky obraz Clove-
ka v medznej situacii, kde neprestajne ide o krk, vyznieva podstatne pozitivnejSie...

Cizmy za muzskym chrbtom sa opalaji ako zvony. Umieradik... Tak vyzeré jeden
z Gvodnych zaberov. A aj jeden zo zavereénych, ibaZe chrbat, na ktorom sa opalaju
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na konci, dokonca zmnozené, je uz iny - ¢izmy druhy raz zanechali po sebe vyzuté
nohy tuhnuce v snehu. A to, ¢o sa odohralo medzi dvoma prezutiami, tvori obsah aj
naboj, podstatnu zlozku témy. Autori to podciarkuji tym, ako motiv ¢iziem refrénovito
vracajl do hry v réznych kontextoch, ale so spolo¢nym vyznamom. Ony predstavu-
ju jeden z faktorov prezitia v zimnej horskej krajine, ked' je koniec vojny na dohlad,
no jej doznievanie odludsteni masinériu zato nezastavi, takze prezlvanie Ciziem
zakaZzdym na iné nohy zrkadli okam?Zit( situaciu a zaroven presuny v mocenskej kon-
Stelacii. Vratane Ciziem, ktoré sa zajatec Hans - stale na vazkach, ¢i Staska zasy-
paného lavinou spod snehu vytiahnut, alebo ho nechat zomriet - usiluje-neusiluje
spod snehu vyslobodit. AZ po zobutie mftveho, ktorému s ¢izmy uzZ nani¢ a ktory
z hry o prezitie vypadol. Napriek tomu to Hans z pozicie vojnovych regll, ktoré ma
ako prislusnik pravidelnej armady nasprtané, odsudzuje v polemike s partizanom,
ktorého extrémna situdcia, ale aj Zivotna skisenost postupne priviedli k tomu, vidiet
veci pragmaticky, z hladiska prezitia.

Slovom, motiv ¢iziem, sprevadzany alebo kontrapunktovany imaginarnym i reél-
nym hlaholom zvonov z mestecka, tak isto redlneho ako halucinovaného, ale cha-
paného ako vytlzené miesto spocinutia, bije do o¢i ako najvyraznejsi obraz grotesk-
no-existencialneho pribehu, ,v ktorom dvaja partizani nie st schopni zabit jedného
Nemca, lebo citia cenu Zivota, lebo ani vojna v nich nedokazala znicit Gplne vietko“®

To je, pravda, len polovica autorského vykladu témy - druh tvori zrkadlovy vyvin
nemeckého vojaka Hansa, ktorého slovenski partizani postupne psychicky vytrhna
z vojnovej masinérie subordinaénej masy a vratia mu ,srdce“. Zrkadlovy, lebo hoci
partizani bojuju z presvedéenia, nie su teda zregrutovani, princip subordinacie a ¢a-
kania na rozkaz je aj u nich silne zakotveny, takZe tragikomicky proces rozhodovania
vo vyvine udalosti ho uvolfuje len postupne, az kym nezdegeneruje do hortckovi-
tého blldznenia raneného Ondreja.

A7 tymto tretim filmom poskytuje autor kiGé k priebeZnej téme, ktora ho fascinuje
a vedie k opatovnym skiskam pevnosti na tah a zlom. V Piesni o sivom holubovi sa
este nedala desifrovat. V Triu Angelos materiadl neuniesol zatazkavaciu skisku. AZ
Zvony pre bosych spatne novo osvetluju aj tému Tria Angelos a davaju vystapit moti-
vu ¢loveka postaveného zoci-voci sile, ktora ho prevySuje a ktorej na hom nezalezi.

Vo vSetkych troch Barabasovych doterajSich filmoch mame pred sebou Cloveka
v typicky medznej situacii s existencialistickymi Gbeznikmi. To ich spaja. Vo dvoch
je to vojna, v oboch zasadena do obdobia SNP. No kym v Piesni o sivom holubovi

9 Vyjadrenie Stanislava Barabasa. In: Filmovy prehled 1965, ¢. 48 (6. 12).
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si bojujlce strany, obrazne povedané, vidia do tvare, i ked' z detského zorného uhla,
Zvony pre bosych navodzuji takreceno laboratérne vymedzenu situaciu, ked ano-
nymné terée dostanu ludsku tvar v duchu myslienky Ericha-Mariu Remarqua.

Dvojica partizanov zajme nemeckého vojacika, nedospelého poSkrabka mobili-
zacie poslednych rezerv, a zbavena spojenia s bojovou organizaciou, ktora za nich
predurcovala ich konanie a rozhodovala o nom, ocitla sa s nepriatelom na spolo¢nej
lodi. V nepriatelskej, lahostajnej pusti zasnezenych hor, snimanych v ostrom kontras-
te Ciernej a bielej, im bezprostredna situacia spojend s humanizmom v srdci vnutila
solidaritu, ktora v priebehu udalosti ukazuje niekolkondsobne janusovsku tvar.

A tak, hoci prave v tejto vojne nie je tazké urdit, ktora strana je v prave, autori,
ktorym ide o ¢osi iné, nechavaji v tomto bode stanovisko na néas a idi za tym, ¢o
je vlastné Cloveku ako takému. Nevahajd dokonca nazerat psycholégiu a sprava-
nie protagonistov aj cez paradox, Ze barbari doteraz posledného svetového poZiaru
svoje obete, socialne profilované plebejsky, civilizacno-kultdrnymi navykmi prevySu-
ja, takZe barbari v nich zo svojho hladiska moézu tak isto vidiet barbarov. IsteZe, len
meradlom konvencii.

Tak cez vynikajlco orchestrované interpretacné trio Vlado Mdller, lvan Rajniak,
Axel Dietrich prva polovica filmu dynamicky rozvija sartrovsk( myslienku o hodnote
ludského Zivota a o ddsledkoch toho, ked' vonkajsie dianie vycleni Cloveka z retaze
zautomatizovanych reakcii, uréovanych spolo¢enskou organizaciou, ktord vnimaji
ako nadradeny celok a ktorej vedome ¢i nevedome postupuju znac¢nu Cast zodpo-
vednosti za svoje rozhodnutia a nasledné skutky. Trojica blidiaca nehostinnym pro-
stredim stratila vazbu na nadriadené zlozky a zrazu pada zodpovednost za kazdy
dalsi ¢in v plnom rozsahu na jednotlivca, ktory sa v zasadnych otdzkach musi roz-
hodnat sam. Tym autori tému univerzalizujd, lebo pomenuvaju zakladnd dilemu
kazdej vojny ¢i ozbrojeného konfliktu vobec.

Sila Zvonov pre bosych leZi v tragikomickom zobrazeni tejto vnitornej premeny
a jej psychologickych foriem. Podchvilou sice ide o krk, no my pri pohlade na kon-
krétne formy konania nielen tfpneme, ale zaroven sa uskiname nad tym, ako sa
v reakciach protagonistov zrkadli zrdZzka vzneseného, zakon vo mne, s nizkym, pre-
¢o ja?. Akoby autori vopred napifali neskorsi stid Milana Kunderu: Zahada komic-
na, které se pripletlo do hriiz.10 IsteZe, nie st v tom prvolezci. Tak ako nimi nie su
ani v zobrazeni principu absurdna a nevypocitatelnosti tohto sveta.

10 Milan Kundera, Cerné listiny aneb Divertimento na pocest Anatola France. In: Esej z autorovy knihy Za-
hradou téch, které mam rad v podani Antonina Pfidala. Pfipravil a uvadi Tomas Sedlacek (Cesky rozhlas
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Napriek tomu zobrazenim procesu, ako sa kazdy z trojice osamelcov, dvoch par-
tizanov a zajatého nemeckého chalana, vyrovnava so zakonom vo mne po svojom,
zovSeobecnuje tému aj za hranice vojny, a to je uz Specificky prinos. Dobova i situac-
na podmienenost medznou situaciou sa tak rozSiruje aj na permanentné dilemy
jednotlivca v modernej vysokoorganizovanej, od osemdesiatych rokov neoliberaliz-
mom moralne i socidlne podomielanej spolo¢nosti, davajlic tym téme zakona vo
mne nad&asovi platnost.11

Protihra¢mi trojice vyclenenej zo systému je skupina nemeckych tankistov, ktora
za pribehom napokon urobi bodku. Objektivne aj ona vypadla zo systému hierar-
chickych Struktlr a je odkazana na seba, subjektivne sa vSak este stale vnima ako
jeho slcast, takZe dalej kona podla jeho noriem. Velitelovi sa preto rozhoduje lahsie.
Ved' za jeho rozhodnutia a nasledné ¢iny spoluzodpoveda aj ktosi hore. Radovan
Lukavsky vlozZil do tejto postavy sice o Cosi viac, nez vytyCuje obligatérna skonven-
cionalizovana schéma tvrdého vojaka so slabostou pre hudbu &i inl protivahu vo-
jactva, ale protihracom je iba svojou skostnatenostou v dogme, a to na rovnocen-
na konfrontaciu nestaci. To, Ze sa nemecky nadporucik, zjavne ¢lovek ,od kultary“
a odchovanec moralneho kédexu dostojnickych kasin, vyZiva v sentenciach, je po-
stave vlastné. Ale to, Ze takmer vSetko, ¢o povie, zavana sentenciou, jej uz také
vlastné nie je. Naproti tomu ked sa sentenciami a citdtmi ohana zhovievavo ironi-
zovany chalan v uniforme, zrkadli to autenticky Skolometskost a pouckovost, kto-
ré eSte nestacil osobnostne stravit, takZe z neho a za neho hovori papagaj. Kazda
z tychto postav je herecky plasticky vymodelovana, autenticky Zije za seba.

V druhej polovici vstupuje do deja Zensky element, teda faktor vojne antagonis-
ticky, v podobe sexy ¢asnicky, ktora si priSla po zakopané poklady a nasla len zho-
renisko horskej chalupy, kam sa trojica stroskotancov uchylila pri svojom putovani
k zaniku. Veronin ,vylet“ z mestecka do nastrah horskej zimy je motivovany skor
dramaturgickou potrebou neZ Zivotnou zakonitostou, ale to musime akceptovat -
nahody, aj malo pravdepodobné ¢i absurdné, patria k Zivotu. Tak ¢i onak, prichod
pritaZlivej okane zobudil zasuté emdcie a pudy. Priniesol ,z civilu“ do sveta strehu,
ohrozenia, zapasu o preZitie s coraz mensimi Sancami svet tizob po istote, zakotve-
ni, hniezde, trvacnosti. TiZob, ktorych naplnenie Verona aj v tom svete dole, vo vhod-
nejsich podmienkach, hladala marne. Muzi jej prinasali len sklamanie, no zaroven

Vitava; 4. 4. 2015). Pozri http://www.rozhlas.cz/vltava/publicistika/_zprava/milan-kundera-cerne-listiny-
aneb-divertimento-na-pocest-anatola-france-1474149 (15. 5. 2015).
11 Najnovsi priklad: Dva dni, jedna noc (r. Jean-Pierre Dardenne - Luc Dardenne, 2014).
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si bez nich Zivot nevie predstavit - a tak sa ta trstina vo vetre, omlatena nezdarmi
a opatovne zbavovana ilGzii, chytd slamky erotiky so zasvitom novej iredlnej nadeje.
,Lasky hry Salivé“ sa zmenia na preteky s ¢asom, kde Verona osciluje medzi polo-
hou milenky, planovatelky hniezda aj matersky milosrdnej uteSitelky, kym Stasek
zas medzi polohou Ziarlivého samca a skromnych mierovych planov - a ¢i tak isto
iba snov? Zensky element tak mierovym intermezzom na chvilu prekryje krehkym
zavojom inherentne muzsky definovany stav bojového strehu. | ked nad tym inter-
mezzom neustéle visi obava z toho, ¢o bude zajtra a ¢i nejaké zajtra vobec bude,
ako aj bliziaca sa smrt raneného.

Rano prinesie odpoved' - vrati vSetkych do konfrontacie s masinériou vojny, z kto-
rej na zaciatku pribehu vystupili. Jej parny valec, ktory v katiku duse uz sam vie, 7e
mu dochadza para, vSetkych okrem Verony zamliazdi do snehu a s vedomim, Ze
konal, ako mu prikazoval zakon vojny, sa vzdaluje. Verona, opéat raz zbavena iluzor-
nych nadeji, mu placho kyva na rozlGéku. Ved to neodchadzaji iba kati, ¢o ju jedinu
usetrili, ale aj chlapi, ktori pri odchode pozdravili. Trstina vo vetre, ktora sa k zakonu
v sebe stavia pragmaticky, skiSa znova sa vzpriamit.

KedZe kazda postava tohto existencialne ladeného pribehu nesie v sebe aj prvok
modelovosti, takato poddajna, az pasivna koncepcia jedinej Zenskej postavy ako
protivahy v celkovej konstelacii sil Zene mozno krivdi. Aspon z dnesSného pohladu,
ktory sa od Cias druhej svetovej vojny tak zradikalizoval, pokial ide o stotoZhovanie
Zenského udelu s pasivitou. Na druhej strane, film sa odohrava v ¢ase, ked takéto
postoje boli beZné. Ak nie su, aspon na vidieku, dost beZzné aj dnes. A tak sa Vero-
na v tejto pasivnej podobe javi na Barabasovej drahe aj ako vyvinovy pendant Ulky
z Piesne o sivom holubovi. Rozdiel tvori len odliSné socidlne pozadie - Ulku odcho-
vala archaicka dedina, Veronu slovenské malomesto.

Tak Ci onak, toto gesto ostava stcastou metaforického zaveru, tak ako ma vsetko
v tomto modelovo koncipovanom pribehu druhy plan, hibsi vyznam. A to pri vSetkej
autenticite a psychologickej pravdivosti.

Zvonmi pre bosych sa tak Barabas na svojej dovtedajsej drahe najviac pribliZil
svojej priebeznej, dominantnej téme - teda tomu, ¢o za nu pokladam: ¢lovek zoGi-
-vogi sile, ktora ho prevySuje a ktorej na fiom nezalezi.12

12V ceste Stanislava Barabasa [...] existuje vnitorna logika. Od Piesne o sivom holubovi cez Trio Angelos
a7 po Zvony pre bosych. Coraz vyraznejSie sa manifestuje jeho sklon k prelinaniu psychologickych tém
s etickymi. V prostredi cirkusu vo filme Trio Angelos rozprava o vnitornom, dusevnom rozpade jednej ro-
diny, o odcudzeni a pokusoch o jeho prekonanie. V nasledujicom projekte, ktorého posledna verzia filmo-
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Tango pre medveda

Touto satirickou persiflaZou slovenskej verzie tanca okolo devizového zlatého te-
lata, ukryvaného pod maskou socialistickej moralky tak, Ze vysledkom je potomki-
novska groteska, Barabas prekvapil. Prekvapil tym, ako radikalne presiel od svojej
dominantnej, nadéasovo existencialnej témy k dobovej si¢asnosti, zrejme vnima-
nej ako pal¢iva. Taka palciva, ze zaroven s BarabaSom (a so scenaristom Bukovéa-
nom) si zapletku okolo cudzinca ex offo vzal na musku nastupujici DuSan Hanak
v polohe reportazne inscenovanej grotesky PriSiel k nam Old Shatterhand (1966).
No ak sa od ¢ias Camusovho Cudzinca (1942) komplex tohto pojmu etabloval vo
svetovej kultlre ako archetyp lahostajnej cudzosti svetu, ktorého kroky neberie na
vedomie, Barabas aj Hanék ho v nasich kontextoch pouzili len ako katalyzator sar-
kasticky kresleného socialno-chemického procesu, plne ukotveného v nasich pod-
mienkach a namiereného do nasich radov.

Zdochynajlci medved (hoci ani to zdochynanie nie je isté, ako film opatovne na-
znacuje), ktory sa ma premenit na exkluzivnu korist pre valutového strelca a tym
naplnit kasu zoologickej zahrady devizami, ¢o sa vSak otvorene nesmie priznat, po-
vySuje tému na symbol redlsocialistickej potomkiniady. Ako retiazka sa k sebe hori-
zontalne radia satiricky, aZ groteskne modelované epizédy putovania z Bratislavy do
luxusného vysokohorského strediska, kde sa medveda napokon podari v naaranzo-
vanom ,prirodnom* prostredi skolit devizovou gulkou.

Tato metddu retazenia relativne samostatnych epizdd svetova kultira Gspesne
aplikovala uz neraz - v naSom kultldrnom priestore sa tu ako svetovy predchodca
natiskaju Gogolove Mftve duse s nezabudnutelnym Cigikovom ako priebeZnou nitou.
Takéto priebezné nite st v Tangu pre medveda dve - Gdajne zdochynajlci medved
ako pasivna obet diania a vrcholne aktivny reélsocialisticky variant CiGikova v podo-
be riaditela zoo Supalu, ktorého s neuveritelnou Sirkou vyrazovej kaly stelesfiuje
Viliam Pol6nyi. Tak pred nami defilujd reprezentativne vrstvy dobovej spolo¢nosti od
establiSmentu cez vykonné zlozky moci a mi¢iacu vacsinu, na ktor( sa kazdy reZzim
moze spolahnlt, aZ po organizatorov tejto potomkiniady a vSetkych, o by sa na nej
radi prizivili. Autori cez to svojrazne dobové socialne zoo ukazujl aj jeho spolo¢ného

vej poviedky sa volala Cakanie na smrt, sa Barabas zameral na pribeh trojice ludi v extrémnych podmien-
kach.“ Vaclav Macek - Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta 1997, s. 240.
Rok po Zvonoch pre bosych vznikol na Barrandove filozofickou paradigmou spribuzneny Kocar do Vidné,
ako na to poukazuje aj sém Barabas. Pozri A. J. Liehm, Ostre sledované filmy. Praha: NFA 2001, s. 222.
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menovatela - Ze totiz kazdy Ucastnik hry vie, ¢o sa tu hra, ale nik sa to neopovazi
pomenovat, leda v pripadoch, ked' si mysli, Ze je to, povedané s Maraténcom, ,bez-
pedné“. Jedinl vynimku tvori riaditel Supala, ktory nad tym absurdistanom obé&as
pokriti hlavou nielen v duchu, ale naozaj - tak isto za predpokladu, Ze to poklada
za ,bezpecné”. Jeho antipdd tvori naplanovana obet potomkiniady, dobromyselny
kapitalista, ktory sice vie, ako to vo svete chodi, len nevie, Ze jeho svet s tymto tu
nema ni¢ spolocné. A ked mu to nakoniec dojde, dokonca potichu pristipi na pra-
vidla hry a pristane na gentlemen agreement.

V tejto postave vidim konstrukénd slabinu pribehu. V rdmci Zanrovych konvencii
grotesky sa hadam este da predstavit, Ze by Gspesny ,muz zo Zapadu“, akokolvek
naivny, ostaval tak dlho hluchy a slepy k ¢udnej hre okolo neho a k blde, ¢o nanho
Siju. Ale tak dlho, ako mu scenar slepotu vnucuje, to tazko akceptovat aj vo zvole-
nom zanrovom KIGCi.

Vcelku sa vSak etickl revoltu autorov proti hre, ktord pseudosocialisticky estab-
liSment spolo¢nosti vndtil a ona ju, ako miciaca vacsina vzdy, micky spoluhra, lebo
kazdy mame predsa rodinu, td revoltu sa viac-menej vystizne podarilo vtelit do re-
tazca groteskno-absurdnych epizod, neraz dotiahnutych do prekvapivych point.

Ak po prenikavom Uspechu Zvonov pre bosych dobova kritika socialnokriticku
metaforu tanga, ako ho tancuje celé slovenské zoo, prijala s rezervovanym ano, ale,
pricina leZi asi v tom, Ze rézia, a v jej vleku aj herectvo, zvacsa prilis tlaci na pilu
vonkajsej smiesnosti. Naproti tomu hlas zvonka v hodnoteni preSiel do opacného
garde. Antonin J. Liehm z prazského odstupu sice tak isto ostava na pode ano, ale,
no v prvom rade sklada hold velkosti a sile autorského zameru.13 Tak realizaéné
nesirodosti, ktoré domacemu obecenstvu neprekazali, prekryli vo vaéSinovom hod-
noteni vypovednu silu satiry, ktord naozaj triafala do Cierneho, i ked v rozostrenej
podobe, oslabovanej rozvlaénostami a doslovizmami. Pritom aj herectvo vychadza
diferencovane. Na jednej strane Zivé, plastické, s nadhladom tesané postavy - Po-
I6nyiho amébovity, neuchopitelny riaditel' zoo, kontrapunktovany ¢arovne zemito
diStancovanym oSetrovatelom, stelesnenim slovenského prirodného naturelu v po-
dani Karola Zachara ¢i kamenna tvar timocnika (FrantiSek Gervai). Na strane dru-
hej predstavitel'ky sexy tvare Slovenska, ktoré sa uspokoja so zovSeobecninou party
dievcat, posunutou do prvoplanovej grotesknosti. A medzi nimi Siroké viacgeneracné
pole znamych i menej zndmych predstavitelov zo Slovenska aj z Ciech, ktori si svoj

13 ajl, Nespinéné sliby. In: Literarni noviny 1967, &. 16 (22. 4.), s. 8.
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vacsi-mensi part obslizia s va¢sim-mensim nasadenim a s vaéSou-mensou mierou
predvarenej modelovosti.

Napokon, Barabas sa sam ex post ukazal ako prenikavy kritik metody viastnych
postupov. ,My sme vSak boli zvyknuti na paseracky spésob nakruicania filmov a na
zasUvanie metafor. [...] Je to zmluva paserdka s prijemcom. Spominam si, ako sme
si pri filme Tango pre medveda ohromne zakladali na dial6gu ucitela, ktory na vy-
lete hovori Ziakom: Pred oslobodenim tu nebolo ni¢, zoologicka zahrada vznikla az
po oslobodeni. A jeden Ziak si pritom odkaslal. V zdravom svete toto neznamena nié.
Tu bolo jasné, Ze to zapdsobi, ale v zdravom svete je ten oStep bez hrotu...“14

No Barabas, vedomy si svojho talentu, ale aj narokov, ktoré na seba kladol, bol
zrejme sklamany nie iba ex post, ale asi aj hned po uvedeni. Vo svetle predoslych
troch filmov, ktoré sa na stcasnych aj minulostnych latkach napospol vyrovnavali aj
s existencialnymi dilemami ¢loveka, i ked' s nerovnakou intenzitou presahu, zrejme
videl, Ze jeho satirickd konfrontacia s potomkiniddou establiSmentu v zdmere sice
rdbala vysoko, no na presah nedosiahla.

Mozno prave toto poznanie znalca svetovej literatiry aj svetovej filozofie, z ktorej
ho asi najviac fascinovali existencialistické koncepcie ¢loveka, zapasiaceho o seba-
realizaciu aj v osidlach moci, viedlo k obratu od si¢asnych scenaristickych geolo-
gickych vrstiev k inSpiracii svetovou klasikou. Ako by inak bolo moZné, Zze od Tanga
pre medveda az do konca tvorivého Zivota - okrem vynimiek diktovanych mimoume-
leckymi dévodmi - sa uz viac neinspiroval novovzniknutymi scenarmi, ale sa suUstre-
dil na prepisy literattry ¢i dramy svetového rangu?

Sprievodnym znakom tohto obratu je zrejme aj to, ze Tangom pre medveda sa
Barabasovo posobenie v oblasti kinofilmu kon&i - vSetko ostatné, ¢i domaca Krotka,
alebo rozsiahla zahraniéna tvorba, vzniklo na pdde televizie, kde je pdda na prepisy
literarnych ¢i dramatickych predIoh ZiélivejSia a pruznejSia. Z tohto pohladu sa na-
tiska zaver, Ze zlom v Barabasovej tvorbe sa nekryje s jeho emigraciou, ale sa udial
este na domacej pode. Ale to nas uz vedie k Barabasovmu poslednému domacemu
dielu, ktorym definitivne prerazil do sveta.

14 Eduard Greéner, Prameri podzemnej rieky. Rozhovor Stanislava Barabasa a Eduarda Greénera po ro-
koch (1). In: Dialég 1990, €. 7, s. 12.
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Krotka

0 vznik prepisu Dostojevského novely Krotka, ktory Barabas sam oznadil za klu-
dovy film svojej tvorivej drahy,1® sa zasliZila priazniva produkénd zmena v bratislav-
skom stadiu Ceskoslovenskej televizie. Televizna filmové tvorba (TFT), ktora v pro-
vinénej podobe existovala od polovice patdesiatych rokov, sa roku 1964 preprofilovala
na samostatny dramaturgicky a produkény Gtvar s vysokymi ambiciami, ku ktorym
patrila aj stratégia prepisov svetovej klasiky do filmovej podoby. Tato reprofilacia uro-
bila z TFT dostojnl zlozku Eeskoslovenskej novej viny a viaceri renomovani sloven-
ski reziséri novi mozZnost Gspesne vyuzili, takZe TFT vplynula do buddcich zlatych
Sestdesiatych ako ich plnohodnotna zlozka.

Barabas uz aj v predoslych filmoch rad stupnoval expresivitu sekvencie tym, Ze
dialég, kde zmysel bol jasny, slova teda redundantné, prekryval hudbou, ¢im vyjavu
pridaval univerzalizujici emocionalny rozmer. V Krotkej prenechal tomuto atmosfé-
rotvornému postupu taky priestor, az emocionalne vypata hudba a kamera povysu-
ja vysledok na gesamtkunstwerk, ktory presahuje hranice bezne, konvenéne chapa-
ného hraného filmu smerom k jedine¢nosti.

Pre samu zapletku, pondknutl Dostojevského predlohou, najdeme vo sfére su-
dobej literarnej a dramatickej tvorby dost paralel. Konstelacia postarSieho bohaca
¢i aspon zamozného pana, ktory si majetkom alebo prestizou kipi mladucké chu-
dobné dievéa za manzelku a po tejto transakcii ju poklada za svoj majetok, patri
k zakladnému rozostaveniu postav prinajmensom od ¢ias commedie dell’arte. Na-
pokon, Dostojevskij tieZ vySiel z noticky v Giernej kronike, kam pena dna slstreduje
banality aj nerozpoznané tragédie. To, ako autor na obslchanom dejovom pddoryse
vybudoval pribeh tak rusky Specificky, Ze jeho Ustredna postava vyrastla na univer-
zalny prototyp zjatrenej Zenskej duse vohnanej do Gzkych, pozdvihlo obraz Krotkej
na Uroven etalonu, ktory asi inSpiroval viacerych velikdnov po nom. Najma niektoré
Zenské postavy z O'Neillovej dielne sa dajd vnimat ako ¢asovo novsie, ale psycho-
logicky pribuzne profilované americké sestry rusko-pravoslavnej Krotke;j.

Karty sU rozdané od prvého zaberu - hned vieme, ¢o sa stalo. A ked' sa po str-
hujucej symfonickej predohre, ktora by pokojne mohla byt aj predohrou opery, zac-
ne odvijat nit udalosti, ako ich skok z okna - s ikonou na prsiach - spatne osvet-
[uje, ocitdme sa na pdde komornej tragédie. Tragédie suUstredenej okolo dvoch

15 Boris Hochel, Kltdovy film v mojej tvorbe. Hovorime s reZisérom Stanislavom Barabasom. In: Televizia
1990, ¢. 11, s. 5.
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postav a jedného revolvera, ktorého vyznamové posuny v kontexte po cely ¢as
sugeruji aj moznost iného variantu rieSenia, na aké sa pravoslavna dusa Krotkej
nikdy neodhodla.

Uvod pripomina dynamick( pantomimu v podgiarknuto Stylizovanom klGéi aZ po
vedome vytvarany dojem kulisovosti priestoru. Tato kulisovitost predznamenava hlav-
ny prdd slovnej vrstvy, teda reflexivnu sebaobhajobni spoved’ majitela zalozne, nie-
kedy pre seba, inokedy adresovanu priamo nam do oci. Retrospektivne v nej buduje
kulisu svojej verzie priebehu udalosti navonok v podobe monolégu, ktory je zaroven
bachtinovskym vnutornym dialégom. Filéikov majitel zaloZne nema totiz v rozpravani
oponenta, pokial si neoponuje sam. Napriek tomuto vysadnému postaveniu slibez-
ny obraz postupne, sotva pozorovatelne postva toto rozpravanie z polohy subjektiv-
nej interpretacie do polohy obludnej IZi, ktor( si v sebe vybudoval a hadam jej Cias-
toéne aj sam veri, aZ kym sa v poslednej chvili nepozrie sdm sebe do oé&i. Co v nich
uvidel on, vyjadruje pohladom Fil¢ik. My vidime hrabivé monStrum, ovladané vlast-
nickym pudom voci vSetkému, kam doCiahne, vratane svojej Zeny, ktord sa mu na-
pokon vymkne z rdk samovrazdou. Spod tohto obrazu stelesnenia sebastrednosti
presvita vSak aj nadludska sila Dostojevského empatie, ktory ani taki plosticu ne-
dokazal bezvyhradne hodit cez palubu.

Toto vSetko objavil v Dostojevského novele Barabas. Ide o to, ako prézu pretvo-
ril do symfonicko-dramatického tvaru, ktory nas magicky vtahuje do svojho viru.
Obrazova smrst, usmeriovana LiSkovou hudbou, ktora vtrhne do filmu ,s dravos-
fou hluéného tingl-tanglu, rozpustilého trividlneho popevku, so strhujicim, buja-
rym rytmom*, kam sa kontrapunkticky zatne zhrozeny vykrik slizky a podminuje
,kolotoC, na ktorom sa Cosi pokazilo a teraz sa nemdze zastavit, blaznivo sa kruti
a spoOsobuje, Ze rozosmiate tvare [udi sa menia na Sklabiace sa drevené masky. [...]
Krotka za nasledujlcich tonov pravoslavneho choralu pada z okna ako neziva ma-
nipulovana babka.“16

Aj z tejto charakteristiky vidiet, ako sa Barabasov zorny uhol oproti predoslym fil-
mom posunul. Doteraz unho vzdy prinajmenSom podpovrchovo presvital prvok tragi-
komédie az tragifrasky. Tu tento zorny uhol vystriedala grotesknost. Kulisovosti pries-
torov zodpoveda babkovita, robustne tesana kresba hmyriacich sa ludkov. Nielen
Krotka je totiZz babkou v rukach vlastnika-manzela, jedina, ¢o sa proti babkohercovi
vzbdrila, i ked sebazni¢enim. Aj celé zoo kupeckého mestecka sl babky, kreslené

16 Nada Féldvariova, Filmova hudba v dialégu. In: Vaclav Macek (ed.), Slovensky hrany film 1946 - 1969.
Bratislava: SFU-NKC 1992, s. 114.
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hrubo rytymi értami a redukovanou, plasticky zvyraznenou mimikou, takze obraz po-
sobi zavSe takmer ako ozivnuty drevoryt. Szomolanyiho kamera tu robi divy.

Motiv namesticka a skoku z okna, Sokovo kontrastovany polaritou tingl-tanglu
a la russe s pravoslavnym choralom, sa stane Gstrednym navratnym motivom, pro-
strednictvom ktorého postupne vnikdme do spleti postav a vztahov, o sa predohrou
sice mihnd, no ich zmysel ostava skryty. Navraty a preskoky v ¢ase na tie isté mies-
ta, kde vSak nadabime zakazdym na iny kamienok mozaiky, skonkrétiuju proces
vyvinu tyransko-majetnickeho manzelského vztahu. VSetko na pozadi bizarnej mena-
Zérie mestecka zaludneného pitoresknymi az grotesknymi figlrkami, reprezentujdci-
mi zatuchnuty Sirsi svet hermetickej spolo¢nosti ruského samoderzavia en gros.

En détail ho v kocke reprezentuje interiér domu majitela zalozne, kde jeho sym-
biéza rusky starosvetskych znakov mestianskeho blahobytu so symbolikou pravosla-
via spolutvori ovzdusie klietky, do ktorej sa pavikovi v éiernom podarilo chytit mo-
tyla v bielom. Monumentalizovana mreZa priestoru zaloZzne povySuje motiv klietky
na symbol.

Magda Vasaryova na svoju kreaciu naivného motyla, ktory dobrovolne-nasilu vie-
tel do siete, lebo nevidel iné vychodisko, oproti Filcikovi-rozpravacovi nema k dispo-
zicii vela slov. Modeluje vzduSnu postavu nezemskej madony, viazanej moralnym
koédexom, predovsetkym ako fascinujicu pohybovu kredciu, v rdmci ktorej vnitorny
svet stacia vyjadrit oCi a mimika.

Slovom, Barabas v kongenidlnom porozumeni so skladatefom, kameramanom,
vytvarnikom a strihadom pretvoril literarnu Krotki na symfonicko-dramatické oraté-
rium s ,chérom* v podobe rozpravacovho hlasu, ktory prival vnemov temporytmicky
timi, takZe nam da vydychnut si od emocionalnych vrcholov, kam nds vynasa na-
por obrazov a hudby. NaSiel interpretaény kIG¢ k jadru literarneho diela, ktoré jeho
autor, emocionalne vybi¢ovany znalec hlbin a priepasti ruskej duse, sdm pokladal
skor za marginalne, a on ho vyniesol medzi taziskové. Nasiel tym aj cestu, ako od
domacich tém, cez ktoré sustavne osciloval okolo svojich aZz obsesivnych motivic-
kych okruhov, uréovanych tak existencialistickym chapanim sveta, ako aj hrani¢ny-
mi moralnymi dilemami, vstupit do dialégu priamo s autormi svetového rangu, ktori
sa s takto vymedzenymi témami uz popasovali.
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Epilog

Barabas to vedel, ako svedc¢i zaver jeho rozhovoru s Borisom Hochelom pri tele-
viznom uvedeni Krotkej v roku 1990.17 To bilanéné zhrnutie predsa nezahrnuje len
domacu tvorbu, ale aj vSetko, ¢o nakritil v emigracii. V ¢ase, ked Krotka nastupo-
vala vitaznU cestu svetom, boli na doméacej pode zlaté Sestdesiate eSte v plnom
rozbehu a nik netusil, Ze uz o rok nas navstivia tanky dedicov ruského samoderza-
via, ktoré Barabasa podnietia emigrovat. Radikalna zmena tvorivej paradigmy, kto-
ri na jeho drahe predstavuje Krotka, teda dovoluje predpokladat, Ze Barabas by aj
bez vonkajsSieho zasahu bol uz hladal dalSie inSpiracné zdroje skor tam, kde ich
hladal po emigracii a kde mu Krotka otvorila cestu prakticky bez adaptacnej pre-
stavky. Slovom, Barabas sa Krotkou nasiel v dial6gu so svetovou filozofiou a sve-
tovym umenim a zrejme by v Aiom bol aj zotrval bez ohladu na vonkajSie okolnosti.
To je, samozrejme, iba hypotéza, ktorl uz nik nepotvrdi ani nevyvrati.

17 Pokisal som sa pouZit estetiku Krotkej vo viacerych svojich filmoch. Je to pre miia uréitym spésobom
inovacny film. Klacovy film v mojej doterajSej tvorbe.“ B. Hochel, c. d., s. 5.
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